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Glory to God in the highest

The eyes of all hope
in thee, o Lord
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Lance Hulme (* 1960):
Psalm 90

Age after age, Lord, you are my refuge, Herr, Du bist meine Zuflucht fiir und fiir,

age after age,

Before the mountains were born,

before the earth or the sky came to birth,
You were God from all eternity

che die Berge wurden,
ehe Himmel und Erde geschaffen wurden,
bist Du, Gott, von Ewigkeit zu Ewigkeit.

and forever.

Charles Ives (1874-1954):
The 67th Psalm

God be merciful unto us, and bless us;
And cause his face to shine upon us;
That thy way may be known upon earth,
Thy saving health among all nations,
Let the people praise thee,

O God.

O let the nations be glad and sing for joy,
For thou shalt judge the people
righteously,

And govern the nations upon the earth,

Let the people praise thee,
O God;

The shall the earth yield her increase;
And God, even our own God,

shall bless us.

God shall bless us;

And all the ends of the earth

shall fear Him.

Gott sei uns gnidig und segne uns,

er lasse sein Antlitz leuchten iiber uns
daB man seinen Weg erkenne auf Erden,
unter allen Volkern sein Heil.

Preiset Dich, o Gott, alle Volker!

LaB alle Volker gliicklich sein
und vor Freude singen,

daB du die Menschen recht richtest
Und regierest die Volker auf Erden.
Preiset Dich, o Gott, alle Vélker.

Die Erde bringt ihr Wachstum hervor
und Gott, unser Gott,

segne uns.

Es segne uns Gott,

und alle Welt fiirchte ihn.




William Hawley
Psalm 42

Sicut cervus desiderat ad fontes aquarum:

ita desiderat anima mea ad te, Deus.
Sitivit anima mea ad Deum fontem vivum:

quando veniam et apparebo ante faciem
Dei?

Fuerant mihi lachrymae meae panes die ac
noclte,

dum dicitur mihi quotidie:

ubi est Deus tuus?

Wie der Hirsch lechzt nach frischem
Wasser,

so schreit meine Seele, Gott, zu dir.

Meine Seele diirstet nach Gott, nach dem
lebendigen Gott.

Wann werde ich dahin kommen, daB ich
Gottes Angesicht schaue?

Meine Trinen sind meine Speise Tag und
Nacht

weil man tiglich zu mir sagt:
Wo ist nun dein Gott?

In Die mandavit Dominus misericordiam
suam,

Am Tage sendet der Herr seine Giite

et nocte canticum ejus, und des Nachts singe ich ihm

apud me oratio Deo vitae meae . und bete zu dem Gott meines Lebens.

Zur indianischen Mystik

Fiir Indlaner ,sind Denken, Sprechen und Singen allesamt schwmgungsahnhche Erschei-
nungen, und sie sind wesentlich mit Sein und Handeln verknupfl ;

Alle lebenden Wesen haben teil an einer Ordnung, in der alles mit allem zusammenhingt,
und alle Wesen sind fiir die Gedanken, Gefiihle, Reden und Gesange von menschlichen
Wesen bald mehr, bald weniger empfanglich. S

Harmonie und Ordnung in der Umwelt kbnnen nur aufrechterhalten werden, wenn die
Menschen in angemessener und harmonischer Weise denken, fiihlen, sprechen und singen.

Harmonie, Ordnung und Gleichgewicht im Universum zu erhalten ist eine der wichtigsten
Aufgaben, die den Indianemn von ihren Gottheiten aufgetragen wurden.

TraditionsbewuBte Indianer sehen sich deshalb nicht nur als die Hiiter ihres eigenen Wohl-
ergehens, sondern als Hiiter allen Lebens schlechthin und fiihlen sich darin von Mutter

Erde unterstiitzt.

Die traditionellen Indianer nehmen diese Verantwortung emst und verbringen einen gro-
Ben Teil ihrer Zeit mit rituellen Verrichtungen, die von ihnen als Fiirsorge fiir die Umwelt

verlangt werden." (Gary Witherspoon, amerikanischer Ethnologe)
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Lance Hulme:

ein amerikanischer Komponist in Karlsruhe iiber das Typische
in der amerikanischen Musik - eine Gespriichscollage

William Billings (18. Jh.) war der erste cchte amerikanische Komponist - er komponierte ausschlicB-
lich geistliche Chormusik fiir den Gottesdienstgebrauch, die sog. Psalms. Puritanische Siedler hatten
im 17. Jh. ihre traditionellen Psalter nach Neuengland importiert, die bis in’s 18. Jh. miindlich
iiberliefert wurden. Die enthaltsame Lebensweise der Puritaner erlaubte zunichst keine Musikaus-

tibung auBerhalb der Kirche.

» ... er hat wirklich etwas anderes gemacht als
was damals aus Europa kam. Z.B. schrieb er sog.
»fuging tunes®, eine Art Fuge, die etwas naiv
klingt, aber sehr schon, und die ein wirklich an-
deres, neues Verstindnis von Tonalitiit und Mehr-
stimmigkeit zeigte. Billings war der Ursprung
amerikanischer Musik.*

In anderen Teilen Amerikas vollzog sich die mu-
sikalische Entwicklung je nach Herkunft und re-
ligioser Gesinnung der jeweiligen Kolonisten. So
gab es z.B. in Pennsylvania eine intensive Pfle-
ge bohmischer Musiktradition durch die
Herrenhuter-Gemeinde. Was ist nun aber das
typisch Amerikanische in der Musik Amerikas,

‘tere Stilelémenté kombiniert: Abschnitte dich-
‘ter homophoner Stlmmfﬂhmng. oft in Quint-und-;:

‘um als, Vorlaufer der Motette: cnnnemd wech-
“seln’mit" 1m1tatonschen Passagen D ‘
'wengchende Vermeldung
. Lcmﬁmgken entsteht ¢ine sehr archmsche To- :
-nalitir. wie sie in den erchentonarten herrscht
- bezeichnenderweise steht das ,,Alleluja®in det
mixolydischen* Kirchentonart und ist
‘Duktus und Ambitus nach deutlich dém’grego
'namschen Choral verpﬂxchte

In Motet von Richard Felciano werden meh-

Quartabstiinden an: das mittelalterliche. Organ- ;

n. Chromank un

wenn ihre Wurzeln doch offensichtlich aus Eu-

ropa stammen?

., Es gab immer wieder Amerikaner, die wie Europder komponierten, aber es existiert auch eine ,,ame-
rikanische Stimme*, die sich fiir mich in zwei Aspekten dufert: da ist zuerst eine Art von Schlicht-
heit, Reinheit oder Klarheit - alles aufer dem absolut Notigen fiillt weg. Gute Beispiele dafiir sind
Aaron Copland und Samuel Barber. Das tweilte ist der Pluralismus: es gibt nach meiner Erfahrung
fiir Komponisten in Europa eine absolut verbindliche Regel, beinahe ein Gebot: es muf3 immer alles
»auf den Punkt kommen*, sich
in einer Sache konzentrieren -
fiir die Amerikaner gilt das
nicht. Z.B. Charles Ives: er hor-
te in seinem Kopf stindig zwei
Sachen.

Charles Ives (1874-1954) war
der erste sog. ernste moderne
Komponist der USA. Nach sei-
nem Kompositions- und Orgel-
studium wurde er Versiche-
rungskaufmann und widmete
seine Freizeit der Musik. In sei-

such durch alle Einzelstimmen' ziehénde; im’ stromenden
Ineinandergleiten standlg wiederholende, Mehsma kommt
einer At mcduanven Gebetsformel glelch einer ‘Anrufung
(,Lamm Gotles N Das' Stiick ist von ‘einer unglaubhch'
schlichten Klanghchkclt die durch einen schembar endlosen .
Strom’ ﬂleBender Akkordwechsel gctragen mrd ;
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The Sixty-Seventh Psalm von Charles Ives beruht auf dem
Prinzip der Bitonalitdt, d.h. es erklingen fast durchweg zwei
Tonarten gleichzeitig, nimlich C-Dur (von den Frauen-
stimmen...) und g-moll (von den Minnerstimmen gesungen).
- Damit erreicht Ives eine Ambivaleng, die auf der Entgrenzung
_herkémmlicher Dur-Moll-Tonalit4t beruht. Auf dem Wort
‘praise’ initijert er einen Tonartentausch: jetzt sin gen die Frau-

' en g-moll, die Ménner C-Dur - durch den kieinen, doch umso
bedeutenderen Tonschntt einer Sekunde (aufdem Wort ‘God')

f?entsteht wie selbstverstandlich ein unseren Ohren gewohn-

O let the nations be glad .’Yin reines F-Dur
auch dabex blelbt Ives nicht: das Wort Joy '

“ter Klang, ein C’-Akkord, der i im nun folgenden Mmeltex] :

r<

nen Kompositionen ist keine kon-
tinuierliche stilistische Entwick-
lung nachvollziehbar. Er brach
Konventionen, indem er scheinbar
Unvereinbares miteinander kon-
frontierte, damit experimentierte
und das mit der groBten Selbstver-
standlichkeit. Stilistische Einfliis-
se aus allen Richtungen wie Jazz,
amerikanische Marschmusik, tra-
ditionelle geistliche Hymnen und
europidische Musik geben sich in
Ives’ Kompositionen die Hand. Es
sind jedoch keine bloBen Colla-
gen, sondern Ives schuf mit den
ihm zur Verfiigung stehenden Ma-
terialien etwas Neues, Staunen
machendes, Verwirrendes und An-
ziehendes zugleich.

,,Die Deutschen hatte alle wichti-
gen Positionen in den amerikani-

schen Musikhochschulen iibernommen und er fiihlte, daf sie keine amerikanische Musik mehr ma-
chen wollten, sondern eine Ant europdischen Ersatz. Ives hat teilweise dagegenreagiert; er war ein

typischer Uramerikaner; ein

»yankee” - das kommt vom
niederldndischen ‘yankes’
und heifit ,bellender
Hund.”

Wiirden Sie sagen, daB die
europdischen Komponisten
mehr von der Tradition her-
kommen, sie bewahren wol-
len?

~Man kann sagen, daff die
deutscheMusik ein wirklich
einzigartiges Ereignis in der
Weltgeschichte ist, ein Mo-
nolith - fiir uns in Amerika
ist diese Tradition nur ein
Teil, wir nehmen davon, was
uns gefall.”

»Wir haben nicht wie hier
in Europa eine lange Musik-
tradition, die wir fortsetzen

:'jsang und tm Gebet schopft der Mensch Hoffnung die strenge Form
f‘wrrd aufgelost, dne Stnmrnen vcremen sich, werden ruhig und frei.
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miissen; es wird von uns erwartet,
Neues und Unerwartetes mitzubrin-

gen.

Also die Idee vom ,,Land der unbe-

grenzten Moglichkeiten” auf die
Musik iibertragen?

»Unbegrenzte Moglichkeiten ja,
aber Du muft alles allein machen,
keiner schenkt Dir etwas. In
Deutschland herrschen andere Be-
dingungen: es gibt hier eine Quelle,
aus der Du finanzielle Unterstiit-
zung, die Moglichkeit zur Auffiih-
rung Deiner Werke und zum Musik-
studium schépfen kannst - das
schafft eine gewisse Einheitlichkeit.
In Amerika gibt es keine solche

Glory to God von Randall Thompson (1899-1984) Icbt
durch seine ganz eigene, rhythmisch differenzierte und be-
schwingte Textdeklamation: die Worte ‘glory’, ‘God’ und
*highest’ werden durch Takt- und Rhythmuswechsel, Ver-
schiebung, melismatische Einschiibe oder Wiederholung in
immer ncue Konstellation zucinander gebracht - sie sind
jedoch stets gleichwertig. Der Mittelteil stellt einen Ruhe-
pol zur Lebendigkeit des Anfangs dar: gleich einem Gebet
werden der Friede auf Erden und der Menschen Wohlge-
fallen im Zwiegesprich von: Alt und Tenor beschworen;
~wihrend der BaB in langen Liegetonen alimahlich abwirts
schreitet. Thompson bewegt sich hier in der Tradition so-
wohl deutscher barocker Affektenlehre als auch deutscher
Kirchenmusik, indem er 2.B. auf die kontrapunktische und

Lhmnon_i_'s_chef‘/efdit:hti(i»ng' Bachs zuriickgreift.

Quelle, keine staatlich geforderten Institute oder Stiftungen, wir miissen alles selbst machén; d.h. es
gab von Anfang an eine grofie Vielfalt.”

An der Abendkasse erhaltlich:

CD-Mitschnitt des Konzerts vom 8.6.1997

Konnen Sie von Ihrem Beruf als
Komponist leben?

,Allein von der Komposition ehr-
lich gesagt nein. Nur ganz wenige
kiénnen das in Deutschland. In
Amerika hat man normalerweise
einen Job, meist verdient man sich
sein Geld in der kommerziellen
Musik, d.h. man spielt z.B. in ei-
ner Band; ich selbst habe jahrelang
in einer Jazzband gespielt oder
Musicals dirigiert; parallel dazu
verfolgst Du dann Deine Sache,
suchst einen Weg, Deine Trédume zu
verwirklichen.”

Ein dunkles Kapitel in der ameri-
kanischen Geschichte ist der Skla-
venhandel. Seit dem 16. bisin’s 19.
Jahrhundert wurden insgesamt 30
Mill. Negersklaven nach Amerika
Htransportiert”. Nach dem
Unabhingigkeitskrieg von 1861-65
wurde zwar das offizielle Verbot
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des Sklavenhandels proklamiert, die
Unterdriickung und Diskriminierung
der Schwarzen ging jedoch weiter und
ist teilweise bis heute noch nicht zu
Ende (nicht nur in Amerika!). Die
Schwarzen haben ihre Verzweiflung
und ihrern Freiheitswillen auf ihre Art
,verarbeitet”, z.B. mit Hilfe der Mu-
sik in den sog. Spirituals. Sie entstan-
den durch die Verbindung der sog.
Spiritual Songs, die die Schwarzen bei
der Teilnahme an Gottesdiensten der
WeiBen kennenlernten, mit traditio-
nellen afrikanischen Stilelementen
wie Bluestonalitit, Offbeat-Phra-
sierung, dem Wechsel von Vorsinger
und Chor (Call and Response). Die
christianisierten Afroamerikaner sa-
hen in den alttestamentarischen Tex-
ten vom unterdriickten Volk Israel
eine direkte Verbindung zu ihrer ei-
genen politischen und sozialen Situa-
tion.

. Urspriinglich durften Weifle keine

Go, tell it on the mountain, Jerusalem und Elijah
Rock sind Bearbeitungen traditioneller Negro
Spirituals. Ersteres ist ein freudiger Verkiindigungs-
gesang, in seiner schlichten Harmonik und homopho-
nen Gestik jedoch eher dem Spiritual Song der Weien

‘verpflichtet als dem Negro Spiritual. Jerusalem hin-

gegen lehnt sich deutlich an das Call and Response-
Prinzip an: die einzelnen Strophen werden jeweils von

' einem Vorsanger (in unserem Konzert von kleinen Grup-
| pen) vorgetragen, der Chor antwortet mit dem Refrain..
‘Der Text handelt von der Hoffnung auf das neue Jeru-
‘salem und Jesus als Trager aller Hoffnung als Allego-
1ie auf die. Situation der- Schwarzen in Amerika, auf
deren Suche ‘nach einer neuen, gerechten Heimat. Das
i,,echteste“ ursprﬁnghchste Spiritual in dieser Reihe
“ist Elijah Rock. Hier kommen die tradmonellen afri-
5__kamschcn Einflusse am stirksten zum Ausdruck: Off-
“beat- “Attacken", ssynkopische Rhythmen, Glissandi,
f ‘Fomrubungen (dle sog. dirty’ notes) und ein allem zu-
- grundeliegender, drangender Puls, der die Korperhaf-*
’ ﬁu gkeit, das Erd Verbundene und den Dran

g nach Bewe- .

schwarze Musik horen: sie galt als gefihrlich.*

. Die Trennung zwischen intellektueller und nicht-intellektueller Musik existiert bei uns nicht. Jazz-
und Klassikeradition sind beide gleich giiltig. Als Kind und junger Student, aber auch als Erwachse-
ner habe ich gleichzeitig im Kirchenchor gesungen, Jazz gespielt,ab und zu in Rockbands ausgehol-

n:emer motoartigen Wicderkehr von.
M K 5itio] mtt einem neuen ,,Mouv“ emgelextet das Won ‘Mouv sei gefahrhch
. sagt Lance Hulme, er mochte es daher als ‘Intervallkette’ verstanden wissen, aber lebendige Inter-
valle, die zuemander in Bezlchung treten. Auffallend ist die schlichte Pragnanz jener ‘Intervall-
“ketten™ Gott als Zufluchtsort ¢..You are my refuge®) und Gott als Paradigma fiir Bwlgkeu (,You
~ were God* und “...and forever*‘) wird auf knappe, klare und doch alles notige aussagende Formeln

};"gebracht -Am Ende kehrt Hulme wieder zum Anfang zuriick - “age after age’ als Ausdruck von
gestern, heute, morgen; der offene SchiuB mit einer sich zum tonalen Zentrum des Tones a allmih-
lich entwickelnden Quarte als Ausdruck von Zeitlosigkeit und Ewigkeit.
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Jen, Musicals und Oper gemacht - das ist typisch amerikanisch: ein Potpourri. Es gibt ein wunder-
bares englisches Wort dafiir: ‘muwutt’, d.h. Mischling, Mischlingshund - und Sie wissen ja, daf8 Misch-
linge sehr kiuge Tiere sind..."

Lance Hulme (1960 geboren) studierte Komposition, Klavier, Dirigieren Musiktheorie und Compu-
ter - Musik an der Yale Universitit, wo er auch promovierte, sowie an der Eastman School of Music
(Magister-Diplom). Als Fulbright-Stipendiat studierte er auBerdem an der Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst in Wien. Zu scinen regelmiBig in Deutschland und Amerika aufgefiihrten
Kompositionen gehoren zahireiche Orchester- und Kammermusikwerke sowie eine Oper. Ausge-
zeichnet wurde er u.a. vom Internationalen Orchester-Wettbewerb ,,Citta die Trieste*; zu seinen
Preisen zihlen die zweimalige Verleihung des Leon Sernoffsky Award, der John Day Jackson Award,
der International Trumpet Guild Grand Prize u.a. Zur Zeit lebt er in Karlsruhe.

WAls ich 18 war, mufte ich eine Entscheidung treffen zwischen Bildhauerei, Musik und Schriftstelle-
rei - ich entschied mich fiir die Musik...“

.Am Anfang war es sehr schwierig hier in Deutschland. In Stuttgart sagte ein Komponist zu mir: es
gibt schon genug Amerikaner hier.. Neue Musik darf die Menschen nicht trennen - man sollte sich
selbst nicht so ganz ernst nehmen...*

.Ich fiihle mich als Teil der Entwicklung einer jahrtausendealten Tradition.

Monja Sobottka

KAMMERCHOR DER UNIVERSITAT KARLSRUHE
Leitung: Nikolaus Indlekofer

Der Kammerchor der Universitit Karlsruhe wurde im Jahr 1989 von seinem Leiter
Nikolaus Indlekofer gegriindet. Die rund 30 Singerinnen und Sénger, vornehmlich
Studenten der Universitit Karlsruhe, erarbeiten zusammen Werke aus allen Stil-
epochen. Ein besonderes Anliegen des Chores stellt die Musik des 20. Jahrhunderts
dar. Bezeichnend hierfiir ist ein umfangreiches Repertoire zeitgenossischer Chor-
literatur sowie bereits zwei Urauffiihrungen.

Die Messe in h-Moll von J.S.Bach und der ,Messias* von Héndel gehoren allerdings
ebenso zum Programm des Chores wie Motetten von Schiitz und Schein, Madrigale
von Monteverdi, Gesualdo und Lasso sowie Chorwerke von Brahms, Reger, Hinde-
mith, Britten, Poulenc und vielen anderen.

Der Chor iibt eine rege Konzerttitigkeit in Karlsruhe und Umgebung aus. AuBer
einer Konzertreise in die Niederlande und einer Produktion beim Siidwestfunk Ba-
den-Baden nahm der Chor im April 1995 an dem Internationalen Chorwettbewerb in
Budapest teil. Er belegte den zweiten Platz in der Kategorie fiir gemischte Chére und
wurde fiir die gute Leistung mit dem goldenen Diplom ausgezeichnet.
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Sopran: Annette Kiirten, Gabriele Schreitmiiller, Ingrid Kénig, Marianne Heinen,
Sandra Biermann, Ute Friederike Schlee, Ute Ziegler

Alt: Constanze Fiedler, Daniela Raff, Gudrun Vornberger, Helga Thorsdottir,
Kerstin Stocker, Monja Sobottka, Ruth Maucher, Ulrike Hartmer

Tenor: Fred Hertweck, Ingibjartur Jonsson, Paul Legeland, Thomas Kiefer,
Ulrich Riith

BaB: Alex Groschel, Johannes Kuder, Mathias Wilberg, Mlchael Aschke,
Thomas Heiland, Valentin Illich

Vorschau: Y
15. Fel)ruar 1998 - Studentenllaus Karlsruﬁ - Festsaa]

Universititschor Karlsruhe!
Lieder von Liel)e und Leid

Dvotsk: - Sechs Klinge aus Mihren; Madrigale von Lasso, Hafller, \Farmer u.a.
Leitung: Nikolaus Indlekofer
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